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modern olarak egzotik

1933 yilinda 4. Uluslararasi Modern Mimari
Kongresi (CIAM) Atina’da gerceklesti ve dun-
yanin doért bir yanindan modern hareketin
onculerinin bazilarini, yeni (modern) islevsel
sehri tartismak amaciyla bir araya getirdi. Bu
konferans, modern Yunan mimarisi icin bir
dénUm noktasiydi, zira genc Yunan mimar-
lara kendi kimliklerini uluslararasi avangard
hareketle iliskili olarak tanimlama imkanini
saglamistl. 1933 yilinda -neredeyse hicbir se-
yin modern goérinmedidi bir sehir imajina sa-
hip olan- Atina’nin modern kimliginden nasil
bahsedilebilecegi, konferansin hem Yunan
hem de yabanci katilimcilarinin énunde du-
ran ana meselelerden biriydi. Konferans cer-
cevesinde, genc Yunan mimar neslinin mo-
dern mimariye olan inancinin derinlesmesi
iki dogrultuda ilerlemisti: Bir yandan Yunan
modernizmi dogrudan, Atina’'nin daha yeni
tamamlanmis! olan az sayidaki ama dnem-
li modern binalarina duzenlenen ziyaretlerle
6ne cikarildi. Diger taraftan da modern Yu-

egzotizm ve modern yunan mimaris|

nan kimligi, modern mimariyle Yunanistan'in
egzotik, yerel mimari gelenegdi arasinda ku-
rulan retorik bir bagdlanti araciligiyla olustu-
ruldu. Anastasios Orlandos delegelere, Atina
Teknik Universitesi Mimarlik Okulu Dekani ve
4. CIAM'In aclilis konusmacilarindan biri ola-
rak okulunun modern kimliginden asla stphe
duymamalari cadrisinda bulunmustu.2 Asli-
na bakilirsa genc Yunan mimarlarin yabanci-
lardan daha da modern oldugu gorulecekti,
clnkU kendi iclerinde mimari modernizmden
cok daha dnce modern olan bir gelenedi ta-
siyorlardi. Orlandos, Yunanistan’'in yerel mi-
mari gelenedinden bahsederken, uluslararasi
kultrel seckinler arasinda yaygin olan, yerel
Yunan mimarisinin (6zellikle de Kiklad Ada-
lar'ndakinin) modern mimariyle ortak bircok
ozelligi (basit yapl, soyut formlar, minimal
alanlar, dekorasyonun olmamasi, islev) oldu-
Jgunu iddia eden o gbérlse vurgu yaplyordu.
Orlandos, egzotik yerel mimarligi, modernin
kurucu atasi olmasa bile, aynadaki yansima-
si olarak éne cikariyordu.® Dider bir deyisle
Orlandos, Yunan yerel mimarisine halihazirda
islenmis olan egzotizmden faydalanarak bir
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engel gibi gérinen seyi avantaja ceviriyordu:
Yunan egzotizmi Yunanlilarin her zaman mo-
dern oldugunun bariz bir kanitiydi; bir kisinin
bunu kendi godzleriyle gdérmek icin Ege’nin
Yunan adalarindan herhangi birine seyahat
etmesi yeterliydi.

Orlandos, egzotik olani modernin diger yonu
olarak sekillendiren bu retorik semayi mimar-
lar, sanatcilar ve entelektlellerden olusan
uluslararasi bir seckinler topluluguna ikna
edici bir bicimde seslenmek amaciyla kullan-
mistl. Ote yandan, gencliginin egzotik kirsal
ortamindan cok uzakta, modern bir apart-

manda gececek gelecekteki yasaminin ha-
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valini kuran Atina’nin ortalama sakinleri tara-
findan bu retorik pek de anlasilmamisti.4 Eski
kirsal yasamlarini bUyUk sehirlerde daha iyi
bir yasamin pesinden gitmek icin memnuni-
yetle terk eden binlerce ic gb¢cmen icin egzo-
tikle modern arasindaki ayrim ¢ok belirgindi.
Solun avukati, yazari ve siyasetcisi olarak llias
lliou, “Koution Egkomion” (Kutuya Guzelle-
me) bashdini tasiyan metninde modern “kutu-
nun” (apartmanlarin), Yunan adalarinin diger
geleneksel “kutular” (evleri) gibi gdrundigu
icin degil, bu geleneksel kutularin sahip olma-
digr ozelliklere, konfora ve cesitli imkanlara
(betonarme saglam bir iskelet, merkezi isitma,
ic mekanda banyo, asansdr vb.) sahip bir kutu

cagdas yunan mimarlidi | 13



-'."...'..":::

N DOAVIEAEETEPA N ABHNALL

. IOAYKATOIKIA

TIAATEIA EZAPXEIQN

NOQAOYNTAl (METPHTOIZ KAl

XPEQGAYTIEQI) KAl ENOIKIA-

ZONTAl AIAMEPIIMATA 2 EQI B
AQMATION

Té pévagoy dmiym vig Massia; O-

5 650 4 mhaia As-

te-chardes, bio v

plovy. Kowlivan ihexsgueal mal

Vestialres, fmxla pémpa, l-lu-vl Sulacoley Aovigiy. Ade wigum sloodos

dg v,

Dingopeglo bved; tot Maydp

nald indornv mal vig K

4 Il-lldi—'l'l,u.lw. L M4-597 itz

AAXEION 2YNTAKTON

H EZAOPOOOY MOAYKATOIKIA

14 | cagdas yunan mimarhgi

muu.nkmrm K1 MIAATEIAT AMEPIKHE (araman) |

oldugu icin pesinden gidilen yeni model oldu-
dunu acikliyordu.5 lliou’ya gore, bu modern
kutunun dederi daha iyi, yeni ve zamane bir
sey olarak kimliginde sakliydi; egzotik yerelin
kimligine daha ziyade karsit olan bir kimlikte.

egzotizm ve modernite

Modern mimarinin birbirinden farklilasan ce-
sitli akademik ve toplumsal yorumlamalarina
ve egzotik olana yaptidi atfa ragmen, modern
mimari dilin hem insa hem de Uslup olarak
vayllmasini ve genislemesini saglayan sey,
modernitenin daha iyi bir gelecedin yolunu
actigina dair ortak kani oldu. 1950’lerin son
yillarindan itibaren tipik Yunan apartmanlari
olan ¢ok kath konutlar (polykatoikia) Atina’yi
“fetheder”. Egilimli catilariyla tas ve tugladan
yvapilma iki-doért kath binalarin cogunlugunun
yerini betonarme duz catilariyla alti-sekiz katl
olan bu apartmanlar alirken, 19. ylUzyilin neok-
lasik sehri modern bir sehir tarafindan mem-
nuniyetle yok edilip “yenisiyle dedistirilir”.

Her ne kadar “1830 vyili sonrasi yapilan binalar
ve sanat yapitlarinin® (1469/1950 sayili yasa)
korunmasi icin dlzenlenen bir yasa 1950’ler-
den bu yana mevcut olsa da, Yunanistan'daki
modern binalarin sistemli bir bigcimde listelen-
mesi 1980’lerde gergeklesti. 1930’larla 1960’la-
rin édnemli mimari eserleri,
eski Atina’'nin kaybedilmis kentsel cazibesinin
semboll olan tarihi “neoklasik” binalar Gzerin-

estetik modelin

den olustugu, diger yandan modern mimari-
nin cogu insan icin “anlasiimaz” gdérindugu
ve modern Atina’nin kamuoyu tarafindan
cogunlukla “cimento sehir” (tsimentoupolis:
cimentopolis olarak okunur) olarak kinandigi
postmodern bir dénemde korunmustu. Yine
de, Atina modernizmi Uzerine akademik du-
zeyde gittikce daha fazla tartisma yUrutdlt-
yor, unutulmus mimarlar yeniden calisiliyor ve
g6z ardi edilmis yapitlar yeniden degerlendi-
riliyordu. Bu baglamda, Kenneth Frampton'in
Atina’yl “en modern sehir” olarak siniflandir-
masl bir anlamda hem beklenmedikti hem de
memnuniyetle kabul gormust(.6

Boylece, Yunan modernizmi 1990’larin sonun-
da Yunanistan'in resmi mimari tarihinde bir yer
edindi. Artik Aris Konstantinidis, Nikos Valsa-
makis, ve Takis Zenetos'un modern yapitlari,
Christian ve Theophil Hansen, Ernst Ziller ile
Lysandros Kaftantzoglou’'nun neoklasik anitla-
rinin yaninda aniliyordu. Bu dénemde, modern
Yunan mimarisi, Yunan toplumunun 1930’lar



ve 1960’lar gibi ekonomik ve kulturel ilerleme
dénemlerinde Urettidi iyimser, disaddnik ve
dinamik calismalar olarak uluslararasi dolasi-
ma girdi. “Yunanistan: 20. YUzyil Mimarisi”7 ve
“Modernlesmenin Manzaralari”® gibi modern
Yunan mimarisi Uzerine gerceklestirilen kap-
samli sergiler farkli Avrupa Ulkelerine tasinir-
ken yUksek kalitede bir mimarinin tanitimini
gururla yaplyor ve ayni zamanda hem devlet
hem de cesitli STK'lar ve girisimciler tarafin-
dan iyi bicimde tasarlanmis bir stratejiyi temsil
ediyordu. Bu seckin mimari, olumlu bir para-
digmanin yaninda acik bir toplumun mureffeh
ve iyimser gelecedini yansitan parlak ve godz
alict bir mimari imaj sagliyordu.9

Ote yandan, bunlardan birkac yil sonra Yunan
modernizmi Uzerine farkli bir géris ortaya ci-
kar. 2002 yilinda Yunanistan, Venedik Mimar-
lik Bienali'ne “Atina 2002: Mutlak Gercekcilik”
bashidgiyla katilir10 Yunan, ozellikle de Atina
modernizmi yine merkezdedir, fakat artik bu
1930’larin ya da 1960’larin “resmi” modern
mimarisi araciligiyla gerceklesmez. Bu sefer,
alternatif bir modern Atina 6ne cikarilimistir;
dinyanin doért bir yanindan gelmis milyonlar-
ca turist tarafindan fotograflanan dedil, sirket
kapitalizmmine ve siyasi iktidara yapilan her
tarld atiftan azade anonim, marjinal, genis-
leyen cirkin bir sehirdir bu. Bu, sert elestirile-
rin hedefi olan ve hem uzmanlardan hem de
genel kamuoyundan cok fazla tepki toplayan
olduk¢a cuUretkar -ve sonradan gbrecegdimiz
Uzere gelecekten haber veren- bir tasaridir:
Bu gercekten de bizim sehrimiz mi? BUtlun bu
cirkinligi neden gbdstermek zorundayiz? BU-
tun bunlarin amaci ne? 2004 Atina Olimpi-
yat Oyunlarr’ndan iki yil énce, modern Atina,
Venedik’'te sunulan o sehir olamazdi; baska,
cok daha duzgun ve guzel bir sehir olmaliydi.12

Ote yandan, gorinen o ki, bu “kirli gercek-
cilik’le ilgilenenler vyalnizca 2002 vyilindaki
Bienal'in kuratorleri degdildi. DUnyadaki farkli
merkezlerde yUruttlen akademik arastirmalar
bu “anonim” modern Yunan dilini farkli sekil-
de dederlendirmeye baslamistl. Avrupa ve
ABD’nin énde gelen kuruluslarindaki doktora
tezleri ve arastirma programlari artik bu yaygin,
formel, modern apartman binasini (polykatoi-
kia) yerlesik uluslararasi kurallar ve modeller-
den ayrisan alternatif, “marjinal” bir moder-
nizm acisindan tartisiyordu. Berlin’den Richard
Woditsch, polykatoikia'nin acik tipolojisini vur-
gulayarak, onun merkezsizlesmis ve demokra-
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tik Uretimini éne cikariyordu.1® Lozan'dan Olga

Moatsou, benzersiz, dinamik ve akillica bir is
pratigi olarak polykatoikia’'nin Uretimini yorum-
luyordu.# Delft'ten Platon Issaias bu uzamsal
modelin yayginlasmasinin altinda devlet ve
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sermaye tarafindan radikalizme karsi yonlen-
dirilen bir biyoteknolojinin varhgini goériyor-
du15 New York'tan loanna Theocharopoulou,
polykatoikia’'ya ev hanimi ve insaat iscisinin

toplumsal rolleri Gzerinden modernizmin bas-
lica semboll olarak yaklasiyordu.16

Fakat ayni zamanda Yunanistan’da daha genc
vaslardaki mimarlarin olusturdugu nesil, savas
sonrasl Yunan sehirlerinin jenerik apartman bi-
nasini bir daha gdzden gecirmek Uzere kollari
sivadl. 2008’de Un-built sergisi kapsaminda,
“Onceden hafife alinmis” polykatoikia, yaratici,
populer, orijinal ve disaddnUk olabilen bir glin-
cel mimari tip ve ikon olarak tekrar ele alini-
yor ve “mesrulastiriliyordu”.’” Nasil olacagi ka-
nunla belirlenmis, birbirini izleyen karakteristik
girintileriyle o basmakalip insaat, bir poster,
bir kartpostal, bir muzik CD’si kapadi, bir pul
haline gelmisti. Birkac yil sonra, 2012 Venedik
Mimarlik Bienali'nde Made in Athens [Atina’da
Yapildi] basldiyla sergilenen Yunan Pavyonu,
Atina apartman binalarini gelismekte olan Yu-
nanistan kriziyle iliskilendirerek bir adim ileri-
ye gitmisti.’8 Yasayan polykatoikia; gdsteriler,
gdbcmenler, asirl sad gruplar, grafitiler, anarsist-
ler, geri kazanilan alanlar, su¢ aglari, kamusal
alandaki vandalizm vb. ile birlikte krizdeki yeni
Yunan sehrinin bir ikonu olarak &éne cikariliyor-
du. Modern bina yeni bir toplumsal insa araci-
Igiyla gelecede yonelik olumlu bir bakisi sem-
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bolize etmeyi birakirken ¢dkmuUs bir yasam
planini, yanhslanmis bir vaadi, gecersiz kilinmis
bir toplumsal s6zlesmeyi sembolize eden kri-
zin kendisinin bir parcasi haline geliyordu.

Son on vil icinde, meshur okullarda (AA'dan
ETH'ye, Yale’'den Columbia’ya) okuyan yUz-
lerce lisans ve yuksek lisans mimarlik 6gren-
cisi bildikleri modern sehirlere benzemeyen
bu diger egzotik, modern sehri anlamak icin
Atina'yl ziyaret ettiler. Modern Yunan mimar-
Ik sahnesinin, Avrupa merkezlerinin 6ncu
paradigmalarinin yaninda esit durmak icin
gosterdigi olaganUstl cabaya karsin, Yunan
modernisti bir anda, ilkel ve yerli, ilgin¢ ve an-
lasilmaz bir modern manasinda egzotik hale
geldi: Kiklad Adalar’nin yerel yerlesimleri gibi
kolektif olarak “asagidan”, “dogdal” veya “orga-
nik olarak” gelisen orijinal, fakat geriden ge-
len, toplulukcu bir modernizm 19

Bugln, modern Yunan mimarisinin goértlme
ve kavramsallastirilma bicimi hala dar gorusluy,
onyargil ve ikirciklidir. Bu yalnizca, uluslarara-
s seckinler ve kuUresel “kriz turizmi” tarafin-
dan modern Atina'ya yodnelmis egzotiklesti-
rici veya oryantalist bir bakis degdildir. Yunan
toplumu da Yunan modern mimarisine baki-
sini degistirmis gdzikmektedir. Facebook'ta
cok populer olan ve 20.000’den fazla Uyeye
sahip “Atina Modernizmi” adli grup, en bas-
ta Atina’nin dnemli modern yapilarina dikkat
cekmek ve bu binalarin degerine dair farkin-
dahdr artirmak amaciyla kurulmustu. Yine de,
gruptaki gunltk paylasimlara kisaca bakmak
bile tartismanin ¢codu zaman Unli mimar-
lar ve onlarin simgesel yaratimlari etrafinda
dénmedigini anlamak icin yeterlidir. Elbette,
“basyapitlar’a ya da “olagdantst(” olanlara
gosterilen hayranlik az degil ancak hakim goér-
sellerin cogu daha klcuk, daha dnemsiz, bilin-
meyen, ikincil binalara ait. Her yuvarlak tavan
penceresi, her beton cardak, her dévme de-
mir kapl, her yuvarlak sttun, her yatay aciklik,
burada ilging, “sevimli” ve énemli olarak; yi-
kik dokik modern bir riyanin klctk modern
fetisleri olarak ylcelmekte. Modern dili konu-
suyor gibi gdztken her sey, dyle gdrinen ya
da taklit eden ne varsa; bir zamanlar yalnizca
kar pesinde kosan sirketlerin faaliyetlerinin
kodtl ornekleri olarak degersiz gortlen butln
o binalar, artik dikkatimizi hak eden arkeolo-
jik buluntular gibi mikroskop altina alinmakta.
Atina modernizmi o blUyUk yigdini, herkesin es-
kiden basarisiz, ucuz ve ticari bularak kinadigi



mimarinin ufak tefek parcalarinin binlercesini
gdklere cikartmakta.20 Modern ve anonim Ati-
na binalarindan olusan kalabalik, kendi kendi-
ni egzotiklestiren sdlensel bir kutlamada her
tarlt degeri reddedip siradanhgr kabul ediyor
ve kameranin énunde bir koltuk kapmak icin
kirik dislerle gulimstyor.

egzotik olarak modern

Buraya kadar yavas ve kademeli bir paradigma
dedisimini tasvir etmeye calistim. 1930’larda ve
1960’larda modern Yunan mimarisi, siyasal ve
toplumsal bir seckinler topluluguyla 6zdeslesmis
olan bilincli ve titiz bir modernlesme cabasinin
bir sonucu olarak buyUme ve Umit vizyonlarini
acik bir sekilde ifade ediyordu. Egzotik gelene-
gin yaygin olarak modernin (estetik anlamda)
“atasl” oldugu iddialarina ragmen, modern ve
egzotik arasindaki ayrim belirgindi. 1930’lar ve
1960’lardaki Yunan mimari geleneginin énemi
1974 sonrasi teslim edilirken, bu gelenek 1990’1
yillarda, yasanan savaslar sonrasi yaralarinin ve
kirsal ge¢misinin Ustesinden gelmeyi Umit eden
Yunan toplumunun mukemmeliyetinin bir kaniti
olarak one cikariimisti. Ote yandan, 21. ylzyilin

basinda egzotik ve modern arasindaki iliskiyi
dénusttren karsit bir egilim belirdi. Gereginden
fazla deger bicilen olimpik projelere bir cevap
olarak, fakat ayni zamanda gec¢ ddénem kapita-
list Yunanistan'in “sahte” bollugunun bir elestiri-
si olarak, daha az dénemli ve biricik, fakat daha
yaygin ve “gercek” olan baska bir modern mi-
mari kendine bir yer edindi. 2004’ten bu yana,
polykatoikia olarak anilan tipik apartman binasi,
uluslararasi alanda, oldugu gibi kabul etmek zo-
runda kalabilecegdimiz bir sehrin bir gdstergesi,
vapisal bir unsuru ve yaratici bir hicresi olarak
ele alinmaktaydi. En nihayetinde, kriz yillarinda,
modernlesme programinin ve onunla ilintili top-
lumsal sdzlesmenin basarisizidina yonelik far-
kindalik, bu basarisizhgin bir egzotik “haysiyet”
olarak yerel halk ve yabanci seckinler tarafin-
dan benimsenmesine yol acmisti. Bu sefer yeni
bir anlati toplum tarafindan benimsenmis ve
Atina modernizmi onurlu bir yenilginin isaret-
lerini tasir hale gelmisti: iki savas arasi yapilan
binalarda 1940’larin i¢ savasindan kalan delik-
ler, savas sonras! Atina sehir yasaminin soyut
duvarlarindaki vyazilar, terk edilmis modern
fabrikalarin ¢elik cercevelerindeki otlar ve pas.
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Bir zamanlar olmak istedigimiz o modern top-

lum olmakta basarisizliga ugramis olabiliriz,
fakat gururlu “6tekiler” olmak da bizim icin ye-
terli. Egzotik oldugdu icin her sey yeniden glzel
olabilir.

1933 yilinda duzenlenen 4. CIAM’In yabanci
konuklari yalnizca Atina’da kalmamislar, eg-
zotik Yunanistan’i tanimak i¢cin gemilere binip
Kiklad Adalar’na gitmek istemislerdi.2l Ote
yandan, adalardaki kirsal yerlesimlerde gezer-
ken gordukleri ve fotografini cektikleri seyleri
pek anlamamislardi. Zaten anlamay! cok da
umursamiyorlardi. Yoksullugu, acimasizligi ya
da terk edilmisligi?2 gormek istememislerd;
onlar yalnizca Anastasios Orlandos tarafin-

T

dan tasvir edilen “o nihai basitlik,” “yerlesimin
mantigl” ve “cizgilerin safligi” karsisinda hay-

ret icinde kalmislardi.23

Bugln, benzer bir akim Atina’'ya yodnelmis
gdérinuyor.24 Yine, glunumuz ziyaretcileri de,
sehirde gercekten olan bitenle ilgilenmemek-
te. Fakat gorunuse bakilirsa, artik biz, Yunan-
lar dahi bunu dénemsemiyoruz. Bir zamanlar
modern olmay! isteyen Atina polykatoikia’si
nasil egzotik olma rolinU Ustlendiyse, biz de
bu farkli, tuhaf ve egzotik olma rolinu kabul
etmise benziyoruz. Simdi, etiketler ve renkli
grafitilerle boyanmis, biber gaziyla ve molotof
kokteylleriyle kararmis, evsiz insanlar ve cop
kovalariyla dekore edilmis bu 60 ve 80 yasin-
daki binalar gelip kendilerini gezecek turistleri
bekliyor. Belki de, her zaman modern olmakla
gurur duymus olan bu modern binalar da as-
lInda hep egzotik olmak istemislerdi.
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iyi tasarlanmis olan pavyonda, Atina’yl “bugln
oldugu haliyle” gbsteren 12 slayt projeksiyonu, iKi

yil sonra Olimpiyat Oyunlari’na ev sahipligi yapmak
Uzere saglam bir yatirm yapmis sehrin buna

karsilik gelen ic bunaltici gercekligini yansitiyordu.
Tasarim ve mimari her yerdeydi, fakat burada yoktu.
Burada yalnizca “Anonim Bir Mimari,” temelde

kentsel formun guncel gorindmuans ve islevini
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dlzenlemekte olan her rastgele ¢irkinlige isaret
eden, daha dénce benzeri gdrtlmemis populist bir
neolojizm vardi. Daha da kotusU, kabul edilemez
olan, sehrin icinde bulundugu yoénetsel ¢cikmazin bir
gbstergesi olarak uzun suredir kavramsallastirilmaya
calisihyordu [...] kutsal muteahhitler, resmi hayir
dualari ve “mutlak gercekgilik’leriyle bir engelle
karsilasmadan islerine devam edebilirlerdi.”
Richard Woditsch (der.), The Public-Private House,
Modern Athens and its Polykatoikia,

Park Books, Zurih, 2018.

Olga Moatsou, Polykatoikia, 1960-2000
Entrepreneurial housing, from Athens to
Rethymno, Doktora Tezi, EPF Lausanne, 2014.
Platon Issaias, Beyond the Informal City:

Athens and the Possibility of an Urban Common,
Doktora Tezi, TU Delft, 2014.

loanna Theocharopoulou, Builders, Housewives
and the Construction of Modern Athens,

Artifice Books on Architecture, Londra, 2018
(Theocharopoulou’nun Columbia GSAPP’ta
verdigi doktora tezinin kitaplasmis hali).

Sergi, Atina’daki Bizans ve Hiristiyan

MuUzesi'nde gerceklesmis, mize ve SARCHA
(School of ARCHitecture for All) tarafindan
birlikte duzenlenmisti. “Az Degder Bicilenin
Mesrulastiriimasi” projesinin kUratorlugunt John
Karahalios, Myrto Kiourti, Konstantinos Pantazis,
Marianna Rentzou ve Kostas Tsiambaos yapmisti.
“Atina’da Yapildi’nin kUratérldgund Panos
Dragonas ve Anna Skiada Ustlenmisti.
Kuratorlere gore: “"Atina polykatoikia’si modern
mimaride 6zel bir basligl olusturmaktadir.

Her ne kadar modern hareketin temel ilkelerini
takip etse de, Atina polykatoikia’si temelde

yerel mimari kulttrdn bir Granadur”

(sergi katalogu, s. 1.

Krizdeki Atina’nin merkezindeki bircok 19. ve

20. ylzyil binasinin terk edilmesi ve Monumenta
STK’sinin faaliyetleri icin bkz.: “Forget the
Parthenon: how austerity is laying waste to
Athens’ modern heritage”, The Guardian, 12 EylUl
2017: https://www.theguardian.com/cities/2017/
sep/12/athens-modern-heritage-austerity-
neoclassical-architecture-acropolis-greece

[Son erisim: 5 Mayis 2019].

C. Blencowe ve J. Levine, Moholy’s Edit. The
Avant-Garde at Sea, August 1933, Lars Muller
Publishers, Zurih, 2018. Bkz. Nagy’nin 1933 tarihli
videosu: https://vimeo.com/283726259 [Son
erisim: 5 Mayis 2019].

“Size cift¢inin saghgi, guzelligi ve sasmaz
ahlakindan bahsederler; o her ne kadar sitmaya
yakalanmis olsa da; glnes, yagmur, rizgar altinda

agdir is yapmaktan dolayi elleri puttrlt ve cildi

mahvolmus olsa da; her ne kadar mahrumiyetle
birlikte gelen egitim eksikliginden dolayi ceza
kanunlarini cesitli sekillerde ihlal etmeye ¢cok defa
itilmis olsa da”, a.g.y., s. 100.
23 Orlandos, a.9.y, s. 1002.
24 Her ne kadar Atina’nin glncel merkezi, turistik
bUyUme ve Airbnb’nin yayilmasiyla hala
modernlesmeye “direnmekteyse” de, devasa dzel
yatirimlar ve Stavros Niarchos Vakfi Kulttr Merkezi
ve Hellinikon Project gibi projeler aracihidiyla
Attica’nin glneyine dogru yeni bir sehir merkezi

gelismektedir.

ingilizce’den ceviren: Ceren Yartan
Duzelti: Neslihan Sik

| 11930'larda Atina, Omonoia Meydani'ni gésteren

kartpostal.

| 2 4. CIAM Kongresi, 1933, Atina. Poster ve
toplantidan gorseller.

Kaynak: Annales Techniques

| 31930'larda Yunanistan'dan tipik modern yapilar.

Kaynak: Annales Techniques

| 4 Kiklad Adalari'nin "modern” vernakUler
mimarisinden érnekler.

Kaynak: Lauterbach, Heinrich. "Notizen von einer
Reise in Griechenland”, Die Form, S. 12, s. 336-348,
15 Kasim 1932.

| 5,6 1930'lar ve 1960'larda gazetelerde yer alan yeni

apartman reklamlari.

| 71960'larin ikonik modern yapilari. Yukaridan
asagiya yapilarin mimarlart: Nikos Valsamakis, Aris
Konstantinidis, Takis Zenetos.

Kaynak: Architektoniki

| 8 Aesopos, Y. ve Simeoforidis, Y. (editorler),

Landscapes of Modernisation, Metapolis Press, 1999.

| 9 8. Uluslararasi Venedik Mimarlik Bienali, Yunanistan

Pavyonu'ndaki sergiye ait afis, 2002.

| 10 Yunan Polykatoikia'sinin "Unbuilt”
(insa edilmemis) adli sergi ile mesrulastiriimas.
©John Karahalios, Myrto Kiourti, Konstantinos

Pantazis, Marianna Rentzou, Kostas Tsiambaos

| M Modern Atina binalarindan fotograflar.
Kaynak: "Atina Modernizmi" adli Facebook sayfasi

(https://www.facebook.com/groups/24845613947/)

| 12 Atina, Exarcheia’da modern bir apartman binasinin
duvarina yapilimis "egzotik” bir grafiti

Fotograf: Kostas Tsiambaos
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